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Dieppe, cet été-la

Bernard Lagneau-Ben Semar
professeur de lettres classiques

En aoiit 1895, Marcel Proust
passe trois semaines chez
Madeleine Lemaire au

32, rue Aguado.

Quand il arrive 2 Dieppe peu avant le
10 aofit 1895, Marcel Proust a vingt-
quatre ans et ressemble alors plus 2 la
photographie de Nadar qu’au tableau
controversé mais célébre, peint par
Jacques-Emile Blanche en 1892(1). Il
connait Dieppe et sa région depuis |'en-
fance. Trois lettres 2 la syntaxe maladroi-
te, laissent imaginer des vacances dis-
crétes, 2 'écart du monde, si différentes
de celles passées par Jacques-Emile
Blanche dix ans plus t6t®. Dans la pre-
miére, datée du 5 septembre 1880, il
remercie une petite cousine de lui avoir
prété des livres et ajoute: je pars pour
Dieppe et je suis enchanté de pouvoir
m’amuser & lire.”® Dans la deuxiéme,
adressée 2 Nathé Weil, son grand-pére
maternel, il décrit Puys, une irés petite
ville, trés gentille, trés pittoresque qui
joint a la fois du plaisir de la cam-
pagne et de la mer.”® Dans la troisiéme
il se souvient, en septembre 1888, des
séjours de jadis au Tréport ot il avait en
du plaisir a respirer, a sentir, @ remuer
[ses] membres.® Les livres, le vent, la
mer et la campagne...

Peut-étre se souvient-il de ces
vacances enfantines quand il franchit la
porte de la villa que posseéde Madeleine
Lemaire au 32 rue Aguado. Proust
connait son hotesse depuis 1891 :
peintre dont Alexandre Dumas fils aurait
dit qu'elle avait créé le plus de roses

Marcel Proust par Jacques-Emile Blanche,
1892, Paris, musée d'Orsay.

Couverture : Madeleine Lemaire “Roses”™ aquarelle 370mm x 540mm.

Signée en bas a droite. Don de M™ Maillet membre honoraire 2
du conseil d’administration Des Amys du vieux Dieppe 1987,

Chéteau musée de Dieppe.



Madeleine Lemaire (1845-1928)

par Nadar, 1891.

aprés Dieu, Madeleine Lemaire, Agée
alors de cinquante ans, régne sur l'un
des salons parisiens les plus en vue.
Dans son atelier du 3 rue Monceau, ses
mardis accmel]lent des personnalités
aussi diverses‘”qge Puvis de Chavannes,
les peintres: ni(mdams que sont Béraud,
Bonnat ou Glairin Saint-Saéns, la prin-
cesse Mathilde, Paul Deschanel, Anatole
France.. , Proust retracera Ihistoire et
évoquera le charme de ce salon: La soi-
rée vient de commencer au milieu du
travail interrompu de l'aquarelliste,
travail qui sera repris demain matin
de bonne beure et dont la mise en sce-
ne délicieuse et simple, reste Ia,
visible, les grandes roses vivantes
“posant” encore dans les vases pleins
d'eau, en face des roses peintes, et
vivantes aussi, leurs copies, et déja
leurs rivales®. Dédaignées, sinon
moquées, les roses de Madeleine Lemai-
re, comme les natures mortes de Char-
din® nourriront la pensée esthétique de
Proust qui décelera, derriére I’entrepri-

se apparemment frivole de peindre des
roses, la volonté de I'artiste de vajn_gge le
Temps. P

L'été Madeleine Lemaire déplace ses
“fideles”® et les installe da.ns son chi-
teau de Réveillon, au Snd-l!st de Paris oun
dans sa villa dieppoise. Cet été-]
accompagnée de sa fille Suzette, el

de Reynaldo Hahn, déposé 2 la Biblio-
théque nationale, soit
tation, il nous renseignerait sur ces trois
semaines passées 2 Dieppe. Bernard
Gavoty cite une lettre du jeune musicien
a sa sceur Maria: [Marcel] se sent un

Dbeu oppressé, il est possible que son

peére lui déconseille la Bretagne. Quant.

g deroutaide

erdit de consul- -

Marcel Proust (1871-1921)
\par Nadar, 1892.

table et facile™. Quant 2 la maitresse
de maison, inquiéte d’@:gx prémamré-
ment lichée par ses deux protégés
préparent leur voyage en"'Bretagne el

is hotels et dg les voir s’isoler
. Ces vacances sont
donc I'occasion de fﬁire une pause, de
mener une vie libre et saine, compensa-
trice de I'agitation parisienne.

Mais I'asthme dont Proust est atteint
depuis 1881 trouble son séjour. Proust
respire mal, souffre d’insomnies, se
demande sjl pourra rester, mais tient 2
le cher _v[s]épargnen’escomefk
étre bien intentionnés ne

. sont pas moim toujours faﬁmts““

pointe décochée en direction de son
hotesse dont I'interventionnisme est pro-

a moi, fe me porte damemeiﬂaetjem visoirement conjuré. Papa parti en

Dlais & Dieppe. Nous nous promenons

beaucoup®. C’est aussi 2 Maria Hahn
que Proust écrit : Madame Lemaire
s’occupe @ nous rendre la vie confor-

33 ' .

;g‘:

voyage, c’est la mer qu’est si bonne &
tout faire et guérir qui s’occupe de ma
santé ajoute-t-il dans la méme letire 2
Maria Hahn. A Paris, cependant, Jeanne



Proust, sa mere, accablée par la chaleur
d'aofit se rend au Louvre chaque matin
de bonne heure J'ai vu Watteau de ta
part et de celle de Hahn"® puis suis
allée me jeter aux pieds de Vinci et du
Titien (et le reste et le reste!)'". Mais
I'enthousiasme de l'esthete ceéde bientot
pour faire place a linquiétude de la
mere. Certes elle remercie son fils de la
« tendre ponctualité » de ses lettres,
mais elle lui demande d'étre plus précis :
Mon chéri, tes « dormi tant d’heures »
continuent a ne me dire rien, ou plu-
6t rien qui vaille. Je demande et rede-
mande: couché a---levé a---"". Elle
consulte 2 distance le professeur Adrien
Proust, son époux, qui évalue les
chances de rémission d'une crise d’asth-
me sans gravité.

Objet de toutes les sollicitudes, le
Proust de cet été-1a, a la santé fragile, est
aussi ce jeune homme qui, absent de
Paris, a le souci d'asseoir sa position
dans le monde et la littérature. Georges
D. Painter, son biographe anglais,
suppose que c'est Proust, le «petit
oiseau » > qui informe le chroniqueur
mondain du Gaulois de sa présence a
Dieppe. Sous la rubrique « Mondanités :
Paris hors Paris» on annonce que
M. Camille Saint-Saéns vient d'arriver
a Dieppe pour un long séjour et dans la
méme notice on lit la liste des membres
de la société parisienne présents dans la
ville: C'est tout Paris, comme on le
verra: comte et comtesse Louis de Tal-
leyrand-Périgord, M. Josselin de Roban,
Mme Madeleine Lemaire, M. Marcel
Proust et M. Reynaldo Hahn, qui sont
les hotes de I'éminente artiste"”. Dans
le chapitre qu’elle consacre aux salons
dieppois, Simona Pakenham"” va jus-

Jeanne Proust entourée de Marcel et
de son frére Robert, 1890.




Carte de visite adressée a Camille Saint-Saéns,
14 décembre 1895, Chateau-Musée de Dieppe.
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et pourtant ces petites vagues il les
connaissait. Peut-étre, tout au plus
avaient-elles changé un fout petit peu
de couleur, une couleur grise et froide
qui leur donnait comme un accent du
nord. Mais pourtant il les reconnais-
sait: c'étaient bien les mémes qu’il
avait vues tant de milliers de fois, sur
la Manche, dans tant de plages qu'il
connaissait ®. Le gris de la Baltique est
une variation du bleu gris de la Manche,
enfoui dans la mémoire, dont les traces
innombrables, disséminées, pourraient
faire I'objet d’une étude 2 elles seules. 11
en est de méme pour Dieppe dont le nom
n'est pourtant cité qu'une fois dans /a
Recherche du temps perdu® — pas
plus, pas moins que Trouville ou
Cabourg. Comme ces deux stations bal-
néaires, Dieppe, la mer et la campagne
environnante ont été absorbées dans la
fiction de Balbec.

Néanmoins Les Plaisirs et les jours,
paru en 1896 avec une préface d’Anato-
le France et les illustrations de Madelei-
ne Lemaire, abrite une petite merveille
intitulée « Sous-bois » accompagnée de
la signature suivante: Petit-Abbeville
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(Dieppe), aodit 1895. Aucun éditeur,
aucun biographe n’a relevé la coquille
de Proust, les « b » d’Abbeville, dont il
admirait, 2 I'instar de Ruskin, la cathé-
drale Saint-Wulfran*”, se substituant aux
« p » d'un petit village ignoré. 1l n’en
reste pas moins que ce poeme en prose
nous en apprend beaucoup plus sur ce
séjour que toutes les recherches biogra-
phiques. C’est I'essence méme du séjour
débarrassé des tracas de santé, des pres-
sions de Madeleine Lemaire et des pré-
occupations mondaines. Tout y est réuni,
le désir exaucé d’échapper aux apres-
midi briilants comme celui de passer
tant d’heures fraiches, silencieuses el
closes. La mer est présente mais 2 dis-
tance et le bonheur c’est d’en étre sépa-
ré. S'éleve alors une méditation partagée
par ceux qui ne sont plus Proust et
Hahn, mais deux personnages qui les
transcendent: Couchés sur le dos, la
téte renversé dans les feuilles séches,
nous pouvons suivre au sein d'un
repos profond la joyeuse agilité de
notre esprit qui monte, sans faire
trembler le feuillage, jusqu’aux plis
bautes branches ott il se pose au bord

Camille Saint-Saéns, portrait paru dans
« Daily grafic » 14 juin 1893,
Fonds ancien et local cart. 19%.

Robert et Marcel Proust vers 1882.




du ciel doux, prés d'un oisean qui
chante. Méditation qui devient commu-
nion quand élancés et debout, dans la
vaste offrande de leurs branches, et
pourtant reposés et calmes, les arbres,
par celle attitude étrange et naturelle,
nous invitent avec des murmures gra-
cieux a sympathiser avec une vie si
antigue et si jeune, si différente de la
notre et dont elle semble l'obscure
réserve inépuisable *. Comment ne pas
lire dans ces lignes dont les phrases mai-
trisent et exaltent a la fois des ingré-
dients biographiques — la chaleur de
I'été, 'omniprésence de la mer, I'intimi-
t€ de deux étres, -les prémices d’un sty-
le, d’'une vision qui s’accompliront dans
la Recherche et que Proust résumera en
ces termes: La vraie vie, la vie enfin
découverte et éclaircie, la seule vie par
conséquent pleinement vécue, c’est la
littérature .
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qu’a dire que la notice en question est de
la plume de Proust. Qu'il en soit le
rédacteur ou I'inspirateur, la différence
est mince et la stratégie mondaine iden-
tique: les noms du prestigieux « maitre
de musigue » et de l'aristocratie pari-
sienne projettent leur lumiére sur ceux
des deux jeunes gens. A Dieppe, comme
a Paris, Proust tisse des liens; pendant
ses vacances dieppoises, si paisibles
soient-elles, Proust ne coupe pas les
ponts avec Paris. Pour lui, comme pour
toute la société parisienne qui s’y retrou-
ve, Dieppe est une annexe de Paris. En
décembre, par exemple, il déposera, au
domicile de Saint-Saéns, une carte de
visite que conserve le Chateau-Musée de
Dieppe. Dans ce billet Proust demande a

Monsieur Saéns (sic) de « jeter les
yeux » sur un article qu’il vient d’écrire
en premiere page du Gaulois"®. 1l ne
manque pas de rappeler au musicien /e
charme d'une certaine visite faile a
Dieppe par M. Saint-Saéns a Madame
Lemaire . Avant son départ pour Diep-
pe, il avait méme espéré y rencontrer
Robert de Montesquiou, qui chaque
année, en septembre, résidait 2 la Case,
villa de la comtesse Greffuhle, sa cousi-
ne®. C'est dire combien Madeleine
Lemaire pouvait espérer que le séjour
des deux jeunes gens se prolongeit:
Marcel va beaucoup mieux, écrit-elle.
Ab! s’ils pouvaient renoncer a leur
voyage en Bretagne “. Proust et Hahn
en déciderent autrement. Le 30 aofit ils

o

quittent Dieppe pour Paris. Le 4 sep-
tembre ils partent pour Belle-Ile et ne
savoureront pas la douceur de la mer
d’octobre et de la forét d'Arques. *
Arrivé en Bretagne, Proust commence
a écrire Jean Santeuil qu’'il abandonne-
ra en 1899. Les premiéres pages consa-
crées a l'enfance de Jean, gardent les
souvenirs immédiats de Dieppe 2 peine
quitté: Mais il fallut aller a Dieppe. La
mer et le sable miroitants lui faisaient
mal aux yeux. Il ne regardait pas le
coucher de soleil. Seulement, long-
temps apres le coucher du soleil,
quand il faisait déja nuit sur la mer
qui était de la couleur bleu gris d'un
maquereau, si dure que les barques
semblaient la couper et que ¢a et la
elle paraissait plutot un grand banc de
sable, alors il percevait a I'entrée de la
forét d'Arques cette barre rouge qui
protégeait l'entrée de la forét de Saint-
Germain et, remontant son petit col
contre le vent frais qui lui salait les
levres, il étail content de rentrer se
chauffer au feu qu’on allumait déja un
peu le soir™ « Bleu gris du maque-
reau », c’est la méme couleur que Jean,
devenu adulte, percoit en Bretagne ou /a
mer, qui, sombre maintenant, luit
encore, bleu-gris comme un mulet, un
magquerean ou une raie.*”. Plus tard,
au bord de la Baltique, le souvenir de la
Manche ressurgit: C’était une plage on
Jamais de sa vie il n'était venu, une
mer qu’il ne connaissait pas, ou tout
lui donnait I'impression de I'étranger,

Marcel Proust et Robert de Montesquiou
(a gauche).

Hlustration de Madeleine Lemaire

“Les Plaisirs et les jours”, 1896.



Villas balnéaires:
Autour du style
Anglo-Normand

La villégiature dieppoise, a peine
remise des troubles qu’avait occa-
sionné la guerre de 1870, reprend
peu a peu ses festivités habituelles
et, des la saison suivante, pour qui
aime déserter I'éternel circuit mon-
dain plage — casino - centre ville,
les valleuses voisines deviennent un
but de promenade.

Puys n'est alors qu'un village sans
infrastructure balnéaire, si ce n’est deux
épis en bois peint et quelques tentes. En
1868, « il n'y avait alors a Puys que
quatre maisons dont deux a des parti-
culiers. M. Cordier, fabricant de bou-
tons, et M. Deforges, nolaire a Bougi-

future résidence appartient a Robert
Cecil, Marquis de Salisbury, antérieure-
ment Ministre du Gouvernement des
Indes de la Reine Victoria, puis Ministre
des Affaires étrangéres, et enfin futur
Premier ministre de Grande-Bretagne.
Francophiles convaincus, Lord et Lady
Salisbury avaient apres différents séjours
sur les cotes de la Manche, élu ce lieu de
villégiature pour plusieurs raisons: tout
d’abord, les kilomeétres qui séparaient
leur résidence du centre de Dieppe met-
taient une distance opportune entre eux
et la turbulente colonie anglaise, ensuite,
ils trouvaient sur cette hospitaliere falai-
se, le repos tout en ayant une vue sur la

« Lord Salisbury aurait pu imaginer pour sa

villa, un style “Retour des Indes”

en cohérence avec son parcours diplomatique »

val, qui venaient passer la leur été, et
deux a des aubergistes qui comptaient
toujours que des baigneurs intelligents
viendraient se réfugier sur cette plage
tranquille ». Cependant, quelques sai-
sons plus tard, deux innovations pous-
sent les promeneurs au-dela du Pollet et
des falaises cheres aux botanistes en
vacances: la premiere est 'arrivée d'un
cable téléphonique sous-marin qui relie
Beachy Head en Angleterre au Camp de
César, le relais avec le Central de Dieppe
se faisant par ligne aérienne; la seconde
est la construction d'une somptueuse
maison de briques rouges qui s'éleve
dans une débauche de balcons et de tou-
relles sur la falaise ouest du village.
Innovations qui, 2 premiére vue n'au-
raient aucun rapport, si ce n'est que la

mer et la jouissance d'une plage, certes
peu aménagée, mais qui leur évitait le
réseau mondain voisin. Enfin, cette arri-
vée du cible sous-marin permettait au
Ministre une proximité avec les Affaires
du “Royal Government” que bien de ses
confréres n’avaient pas y compris en
Grande-Bretagne.

Ainsi donc les falaises de Puys, comme
celles de Pourville d’ailleurs, attirent les
projets immobiliers. Lord Salisbury
aurait pu imaginer pour sa villa, un style
“Retour des Indes” en cohérence avec
son parcours diplomatique, d’autant que
cela faisait fureur de l'autre c6té de la
Manche, a Brighton et dans d’autres sites
balnéaires. Il n'en fut rien et il préféra,
nous dit Simona Packenham « Un fan-
tastique édifice de briques rouges,

Ginette Poullet
service Educatif
Chéteau-Musée de Dieppe

avec des balcons en bois et des tou-
relles coniques, un croisement de cha-
let alpin et de chateau du Rhin. Son
style suscitait de nombreux et vifs
commentaires et une émulation mal-
heureuse; de petits chalets de style
Salisbury commencaient a pousser
sous le chdteau, a Caude Cote et dans
d'autres  quartiers  favoris  des
Anglais ».

Lappellation “style Salisbury” n'a gue-
re perduré aujourd’hui. Avec le recul,
I'installation du Lord fut assez ponctuel-
le et discrete, mais la colonie anglaise
s'est quand méme préoccupée des
caractéristiques de ce bitiment de réfé-
rence pour en imiter la facture. Ces imi-
tations se retrouvent-elles dans ces villas
de brique et de bois ornées de bow-win-
dows et de balcons que I'on trouve effec-
tivement encore de nos jours sur les
falaises voisines et dans les quartiers du
Faubourg de la Barre? Le style Salisbury
est—il un avatar pompeux du style anglo-
normand ?

Contrairement A d’autres sites bal-
néaires de Basse Normandie, Dieppe
n'est pas sorti ex-nihilo des galets avec
son infrastructure polarisée autour de
I'activité des bains de mer. Une ville, un
port préexistent et si les modifications
s’opérent par rapport 4 la concurrence
des villes d'eau modernes, des
contraintes urbanistiques demeurent.

Dieppe sort donc, de ses frontieres
historiquement délimitées et les temps
de vacances se structurent dans des
espaces vacants: le biti s’organise en
priorité sur le front de mer et I'on assis-
te a la transformation du territoire du

Villa Jeanne et Marthe, a Puys.






vide en un lieu extrémement connoté et
socialement normalisé. Les hauteurs de
la ville vers la falaise ouest (Caude Cote,
le Faubourg de la Barre) voient I'implan-
tation progressive de la colonie anglaise
qui délaisse les locations du centre pour
s'installer plus confortablement: villas
entourées de jardins, la place ne manque
pas, tandis qu'en contrebas de la route
de Rouen, les constructions sont beau-
coup plus denses: villas urbaines des
rues Jean Veron ou Desmarets, voisinant
avec les immeubles de rapport du quar-
tier qui s’étendront ensuite au moment
du percement de la rue Toustain et de
'alignement de la rue de Sygogne. Tan-
dis que la haute bourgeoisie et I'aristo-
cratie se permettront pour la premiére
le pole artistique " du Bas Fort Blanc,
pour la seconde les hauteurs de la
falaise face 4 la mer.

Villa du Bas Fort Blanc
a Dieppe.

La Villa est une invention du xix* siecle,
elle accompagne a la fois la montée de la
bourgeoisie et les progreés réalisés par
les transports, notamment le train. A la
villa suburbaine contrainte dans ses déli-
mitations, va s'ajouter la villa pitto-
resque plus libre dans ses motifs décora-

L]

tifs, et elle va proliférer sur tout le terri-
toire frangais en particulier les lieux de
tourisme.

L'architecture des villas se décline sui-
vant plusieurs tendances: cottage, chalet
suisse, chalet normand, palazzo italien,
images superposées et imbriquées de
sites touristiques européens: villes ther-
males, stations alpines ou villégiatures
climatiques. Ces représentations ont leur
origine dans le discours enthousiaste
que dispensent les guides touristiques:
lecture injonctive du paysage et du bati,
le guide précise ce qu'il faut avoir vu, ce
qu'il convient d’en penser. Outil touris-
tique par excellence, le guide fait fureur
au xix‘ siecle, oli 'on ne veut pas vovager
idiot. Ces images structurent fortement
la pensée sur les villes de bains (ther-
males et balnéaires) et leur aménage-
ment. Elles se piquent de rassembler des
fragments d'une France pittoresque,

mais aussi d'étranger fantasmé:

montagne, mer. La culture du
Sy VOyage au xi siecle perpétue
la tradition du “touring”
anglais du xvur siecle et
ce tourisme européen,
furieusement tendance,
dictera, avec le colo-
nialisme d'ailleurs,
I"architecture
domestique bal-
néaire.
Dés lors le
_ “Chalet Cecil” de

Lord  Salisbury

“croisement de

chalet alpin et de

chiteau du Rhin”

n
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ou encore “Chateau Ecossais” n'apparait
plus comme une incongruité sur la falai-
se de Puys, il représente une construc-
tion certes un peu prétentieuse, mais
néanmoins intégrée aux représentations
contemporaines.

Le Fonds Ancien de la Médiatheque
de Dieppe conserve des schémas,
plans et photographies de villas et
chalets érigés en cette fin de
XIx® siecle.

Ces villas ont été construites a Puys,
Pourville et sur la plage de Dieppe, au
Bas Fort Blanc. Baptisées chalet, mai-
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sons de campagne, villas, elles ne sont
pas spécialement anonymes et nous ont
laissé les noms des architectes comme
Raguenet, Caligny ou bien le nom du
propriétaire, comme pour la maison de
M. Turquet, par ailleurs député de I'Ais-
ne ayant fait construire 4 Puys. La villa de
Pourville appartenait a M. Langlet. Peut-
on vraiment parler pour toutes de style
anglo- normand? Plus ou moins vastes,
plus ou moins sobres, elles offrent toutes
des caractéristiques communes, excepté
peut-étre celle de M. Turquet qui par la
présence d'échauguettes et par I'absence
de pans de bois, tire vers un aspect plu-
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Plan d‘une villa, bord de plage de Dieppe.

tot “néo-gothique"; Est-ce 1a le fameux
style “Salisbury” dont ce serait inspiré
M. le Député pour rivaliser avec M. Le
Marquis? En tout cas les deux villas
furent contemporaines.

Néanmoins ces maisons toutes placées
en bord de mer, au pied de la falaise ou
sur celle-ci offrent des points communs
qui les apparentent a un style.

Construites en briques, quelquefois
agrémentées de silex, c'est 4 dire avec le
matériau du cru, la villa ne fait cepen-
dant pas I'impasse sur le bois: pans de
bois, frises décoratives, balcons, pou-
trelles, le bois n'est pas tant employé ici
par souci d’économie ou de solidité que
pour exprimer une métaphore pastorale.
Dans la villa pittoresque, 'emploi du
bois signifie la rusticité, le retour 2 la
nature, aux antipodes de la pierre de
taille haussmanienne. La plupart du

«Dans la villa
pittoresque, I’emploi
du bois signifie
la rusticité »

temps, briques roses et blanches alter-
nent en dessins géométriques: damiers
ou bandeaux apparents. Quelquefois la
pierre est utilisée pour les arcs de
fenétres ou les soubassements.

Les “bow- windows™ ou fenétres en
saillies, la plupart du temps en bois,
viennent rompre I'unité rythmée de la
facade. Ce type de baie agrémente géné-
ralement le séjour et lui permet de se
projeter vers l'extérieur afin de mieux
capter la lumiére. Certaines de ces
saillies s'agrandissent en vérandas
importées du colonialisme anglo-saxon
aux Indes. Les bow- windows supportent
des balcons a I'étage ou les garde-corps
sont généralement de bois. Dans cer-
taines villas (Bas Fort Blanc), ces bal-
cons sont protégés par un auvent repo-
sant sur des poutrelles de bois encas-



Détail du fronton du pignon.

Maison de M. Lenglet a Pourville, coté route (a gauche), cété mer (a droite).

trées dans le mur. Si la villa dieppoise se
contente d'un décor sobre, la villa de
Puys “Jeanne et Marthe", use et abuse du
bois découpé, élément décoratif qui
envahit les balcons, les pignons, avec
d’'imposants frontons comme sur la mai-
son Langlet 2 Pourville qui s’orne méme
d'une créte dentelée au faite du toit. Les
toitures de tuiles ou d’ardoises, souvent
imposantes, sont percées de lucarnes
asymétriquement disposées. Ces man-
sardes abritent le peu d'intimité des
domestiques.

Le rez-de-chaussée repose sur un vide
sanitaire, a la fois pour des raisons de
salubrité, mais aussi pour rehausser la
partie habitable et favoriser cette
“imprenable vue sur la mer” tant dési-
rée, ce qui fait que I'on accede au vesti-
bule par un perron a escalier simple ou
double. Celui-ci s’ouvre quelquefois sur
une terrasse en forme de galerie, elle-
méme protégée par un auvent.

L'incontournable tourelle latérale des
villas abrite I'escalier principal qui des-
sert les étages de I'habitation. Il ne meéne
pas jusqu’a I'étage de la domesticité qui
empruntera 'escalier de service adja-
cent. Le haut de la tourelle sert de gre-
nier.

Les plans des villas nous révelent la
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distribution des piéces qui, sous une
apparente fantaisie due 2 I'asymétrie des
batiments, reste finalement trés conven-
tionnelle.

Ainsi, le sous-sol, s’il n’est pas entié-
rement dédié au vide sanitaire héberge
la cave 2 vins, la cave du calorifere, la
citerne qui assure une autonomie en eau
de ménage, la fosse et le caveau. Certains
sous-sols prévoient un lieu pour la cuisi-
ne. Au rez-de-chaussée, les piéces
nobles, salon, salle 2 manger, sont orien-
tées vers la mer ou vers le soleil (ce qui
est loin d'étre compatible sur notre
cote).

La villa du Bas Fort Blanc qui a la par-
ticularité de se trouver au pied de la
falaise a regroupé les lieux de service du
rez-de-chaussée — office, escalier que
'on devine sombres- coté falaise, tandis
que le grand salon regarde la mer et la
salle 2 manger le soleil couchant. On
accede a I'étage par un escalier spacieux
ou I'on ne risque pas de rencontrer le
service qui possede le sien de moindre
dimension et tout 2 fait spartiate.

Le premier étage abrite les chambres
des propriétaires et des proches. De vas-
te dimension, la chambre principale se
trouve généralement au-dessus des
salons et se prolonge par un vaste bal-

-



con-terrasse. Une salle de bains et un
“ dressing " compleéte I'ensemble dédié
aux maitres. A cet étage chaque chambre
possede un cabinet de toilette attenant
ainsi qu’un petit dégagement. Les étages
supérieurs, au contraire, offrent un
confort moindre: chambres d’amis, puis
chambres des domestiques, I'espace se
réduit, on ne trouve plus de commodités
pour I'hygiéne, et méme la lumiere se
fait rare car nous sommes sous les
combles et les lucarnes sont de petite
taille : style anglo-normand oblige!

" Notre petite colonie se déve-
loppe, les maisons poussent a
une cerlaine distance les unes
des autres et plantées un peu
sur ces terrains de culture com-
me des jouets d’enfants sur une
table, mais enfin elles poussent
et Dieppe ne nous méprise plus
autant; je crois méme que la
ville de Duquesne commence da
nous craindre. "

Ainsi Alexandre Dumas fils voyait-il la
valleuse de Puys se peupler a une
époque ot le rivage était un champ d’ex-
périences urbanistiques, I'architecture,
le support de l'expression collective
d’une société en mutation et la villa pit-
toresque exaltait d'une part I'individua-
lisme et d'autre part le désir d’hygiénis-
me et surtout de reconnaissance de celle-ci.

Notes :

1) Alexandre Dumas pour “Ze Tour de
France” dans Histoire de Puys. Impri-
merie Lecerf 1980.

2) Packenham, Simona : Quand Dieppe
était anglais. Les Informations Diep-
poises, 1971.

3) Alexandre Dumas pour “Le Tour de
France” dans Histoire de Puys. Impri-
merie Lecerf 1980.

4) Lord Salisbury vendit sa villa en 1895.
Celle-ci fut inexplicablement ravagée par
un incendie en 1921. La maison de M.
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Détail du balcon %
coté de la mer.

Turquet, comme les villas
du Bas fort Blanc n’existent
plus.

Documents consultés: /|
Packenham, Simona: Quand e
Dieppe était Anglais; les
Informations dieppoises, 1971.
Absire, Robert: Histoire de Puys;
Imprimerie Lecerf, 1980.
Rouillard, Dominique: Le Site
Balnéaire ; P. Mardaga.

Fonds Ancien et local médiathéque Jean
Renoir Dieppe. Carton 6 n° 133134:
Monographies de bitiments modernes :
villa a Puys.

n°149: Villa a Pourville pres de Dieppe.
n°121 122 123: Villas a Puys.

n°l143: Nouvelles annales de la
construction décembre 1882 : maison
de M. Turquet 2 Puys.

Carton3.1 n°71 72: Villa au Bas Fort
Blane.

Villa de bord de plage a Dieppe.



Documents écrits
et jardins de Normandie

L'écrit semble étre, de prime abord,
I'antithése du jardin, par nature
fragile, en constante mutation.
Pourtant, de nombreux documents
subsistent de jardins disparus ou
profondément remaniés ; des plans,
des textes montrent souvent qu'un
parc qu'on croyait semblable aux
premiers jours n'a pas toujours
recu les mémes plantations, le
méme type de taille, ce qui en
modifie profondément la percep-
tion. Enfin, les documents écrits
sont désormais souvent pris en
compte dans la restauration des
jardins, domaine ou un réel effort
est consenti en France depuis les
années 80.

L'analyse de quelques documents
disponibles 4 la médiathéque Jean
Renoir ou provenant de collections
privées nous permettra de décou-
vrir sous un angle nouveau
quelques jardins de Normandie
tout en évoquant les étapes les plus
marquantes de cet art du xvii* siecle
4 nos jours.

chsasaasiaqbane

A la fin du xvi© siecle, le jardin de la
Renaissance est marqué par des surfaces
planes, des allées perpendiculaires, des
jeux d'eau, des « parquets » ou compar-
timents de verdure. Il est ponctué de sta-
tues évoquant I'antiquité, de grottes, et
est organisé selon des formes géomé-
triques, un systeme de proportions
rigoureux, basé le plus souvent sur le
carré. Sa réalisation découle d'une ima-
ge cohérente du monde, élaborée grice
aux mathématiques et a I'optique. Cette
image va se trouver bouleversée par
I’énorme changement d'échelle apparu
au sein des disciplines scientifiques.

Le télescope, inventé par Kepler, trans-
met une nouvelle image du cosmos
construite par la lumiére émise ou réflé-
chie par les astres. Quand ils la réflé-
chissent, ils la projettent devant eux a la
facon d'un miroir, tandis qu'un cone
d’'ombre se forme derriere leur face
cachée et les suit dans leur éternel mou-
vement. L'espace géométrique de la
Renaissance se trouve dés lors animé,
dramatisé par les jeux de I'ombre et de
la lumiére. Les conséquences sont

Christelle Morin
Animatrice du Patrimoine
Dieppe Ville d’Art et d'Histoire

immédiates tant en peinture (Caravagis-
me) qu'en architecture (jeux d’ombres
et de lumieres sur les facades) ou dans
'art des jardins.

Ainsi, Salomon de Caus (1576-1626),
ingénieur né et actif en Normandie,
publie trois traités ol l'art des jardins
rejoint celui de la mécanique et de la
perspective caravagiste. Dans le premier,
La perspective avec la raison des
ombres et des miroirs, publié en 1612,
il montre le pouvoir expressif des
ombres et son application dans 'art des
jardins. On y voit que le soleil projette
des ombres derriere les « corps
relevés » (allées d’arbres, murs, etc.):
ces ombres ont un double mouvement
puisqu’elles tournent sur place en méme
temps qu'elles changent de taille. La
répétition du méme motif formel 2 inter-
valles réguliers (palissades, degrés,
vases, buis taillés en cones) a pour effet
de multiplier cet effet de mouvement et
de créer sur le sol blanc des allées et des
esplanades un réseau de formes sombres
qui doublent les formes éclairées. Ce
Plan du jardin de Bosmelet par Colinet
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contraste entre 'ombre et la lumiere
souligne les structures et montre que,
méme dans le mouvement, la valeur
mathématique des proportions demeure
immuable.

Son second ouvrage, Les raisons des
Forces mouvantes (1615), traite essen-
tiellement de I'emploi de I'hydrostatique
dans les grottes, tandis que le dernier,
Hortus palatinus, publié en 1620,
évoque son chef-d’ceuvre, le jardin créé
pour I'électeur palatin a Heidelberg, En
effet, Salomon de Caus n’était pas seule-
ment un théoricien, mais a réalisé des
jardins dans les différents pays qu'il a
traversé. Protestant fuyant les guerres de
religion en France, il est appelé a la cour
d’Angleterre par Jacques ler, qui lui
confie d’ambitieuses réalisations, les jar-
dins de Greenwich et de Somerset House
(disparus). Il est engagé comme fontai-
nier par Lord Salisbury: dans ce cadre, il
travaillera 2 Hatfield House jusqua la
mort de son commanditaire. Ensuite, il
se rend en Allemagne 2 l'invitation de
I'électeur Palatin, laissant en Angleterre

son fils Isaac, connu pour son travail 4
Wilton pour le comte de Pembrocke.

Le second trait propre au xvii* siécle est
I'introduction de la perspective longue
dans I'art des jardins. Les formes géomé-
triques, le systéme de proportions rigou-
reux cher 2 la Renaissance sont conser-
vés, mais Jacques Bovceau, dans son
Traité de jardinage selon les raisons de
la nature et de ['art (1638), innove en
recommandant que la longueur des
allées soit fixée « en fonction de la
longue distance ». Chez Boyceau, André
Mollet et surtout André Le Notre, les par-
quets deviennent parterres et s'allon-
gent; la perspective s'étire a perte de
vue; enfin, on voit apparaitre et se mul-
tiplier les « miroirs » ou « parterres
d’eau ».

En France, c’est alors ['essor des
constructions entreprises par la nobles-
se; le jardin devient un élément de céré-
monial, indispensable a l'appareil de
représentation de tout homme de pou-
voir. Cette démarche, entreprise dans la
premicre moitié du siecle, s'amplifie
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Maison construite par Luytens &
Varengeville sur Mer par Guillaume Mallet 1898.

avec l'arrivée au pouvoir de Louis XIV.
C'est dans ce contexte qu'il faut resituer
les deux plans de jardins de Colinet,
conservés par M. et M™ de Bosmelet
dans leur chateau pres d’Auffay. Edifié en
1632 par Jean Beuzelin en briques et
pierre, le chiteau devient ensuite la pro-
priété de sa fille, Anne Marie de Bosme-
let, qui épouse en 1698 le Duc de la For-
ce, un des proches de Louis XIV. Selon la
coutume chez les personnages de haut
rang, le Duc et la Duchesse demandent a
Le Notre de réaliser des projets pour la
création de leur parc. Celui-ci délegue
cette tache a Colinet, son éleve, jardinier
en chef, qui fournit deux plans en 1715.
Lun d'entre eux sera réalisé dans les
« grandes lignes », mais il n'en subsiste
aujourd’hui que quelques traces: une
avenue de cent soixante-huit tilleuls, le
saut de loup au nord, le bassin rond
ornemental, et la percée au sud du
« tapis vert ».

On retrouve sur ces plans les grandes
caractéristiques du jardin régulier éla-
boré en France au xvir siecle, qu'on



Le jardin sauvage au bois des Moutiers,
rhododendrons en fleurs.

appelle parfois le jardin « 2 la
francaise », mais dont le modele a en fait
essaimé partout en Europe.

En effet, le jardin est pensé pour étre vu
du centre de I'étage noble (le premier)
du chéteau. Il s’organise de facon symé-
trique autour d’'un axe central, et toutes
les lignes convergent vers 'infini du fait
de la perspective linéaire: on domine du
regard un tableau ou I'espace semble
entierement maitrisé. Lhomme peut ain-
si régner sur I'étendue de tout un paysa-
ge parce qu'il se trouve au point de pers-
pective; il rationalise I'espace, soumet la
nature, comme le monarque absolu
organise politiquement son territoire.
L' ceil balaie I'étendue du ciel avec le par-
fait contrdle des distances que donne la
longue perspective, mais tout d'un coup,
en passant sur le point de fuite, il vacille
et perd ses marques pour sauter dans
infini. Ce style strict a I'avantage de
maintenir la ligne de I'horizon dans le
champ visuel et il permet ainsi de favori-
ser des jeux d’optique semblables a ceux
du télescope. En dessinant des canaux
ou des allées qui s'élargissent en s'éloi-
gnant du chateau, ou des bassins de plus
en plus longs sur le méme axe, il obtient
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un effet dit « de perspective ralentie »
qui rapproche les lointains.

Les jeux de perspective ainsi obtenus
eurent pour effet d’introduire une dis-
tinction entre différents parterres:
depuis le chateau, on distingue
d’abord, en effet, les parterres de bro-
derie, ou I'intervention de 'homme est
la plus visible, puis les parterres de
gazon, et enfin les bosquets qui font le
lien avec les bois environnants ou la
nature prend le pas sur I'art. Ces trois
groupes sont ici parfaitement visibles.
Le jardin potager, comme le pronait
André Mollet, est installé a part.

Le plan ne nous permet pas en
revanche de mesurer I'importance des
« corps relevés » (allées, rampes,
reliefs) dans le champs de vision, et
surtout la proportion des allées par
rapport 4 leur largeur, a leur longueur,
et 2 la hauteur des bordures ou des
palissades; cette dimension, née de
I'art des fortifications, était cependant
jugée fondamentale a I'époque.

Les miroirs d’eau sont également
légions dans les jardins de cette
époque. Toutefois, il semble que Coli-
net en ait peu fait usage au Bosmelet.



En revanche, on remarque que les allées
sont larges, spacieuses, ce qui permettait
de laisser de la place 2 1a masse bleue de
I'atmospheére, I'une des beautés natu-
relles dont on était alors friand dans les
jardins. On savait d’ailleurs que I'air a
une présence perceptible qui se manifes-
te en colorant les lointains et qu'il agit
comme un diffuseur de lumiére (c'est
¢également ce que montre le peintre Clau-
de Gellée dit Le Lorrain dans ses toiles) :
cela permet des contrastes intéressants
avec les ombres des « corps relevés » et
la réflexion, dans certains cas, de la
lumiére dans les miroirs d’eau.

Au xvi© siecle, d’abord en Angleterre,
puis dans le reste du monde, apparait le
style « pittoresque » ', caractérisé par
un plan irrégulier, pour lequel les toiles
de Claude Gellée ou de Poussin servent
de références. Désormais, le jardin ne se
maitrise pas d'un seul point de vue mais
se ressent, se vit au travers d'un chemi-
nement guidé par le plaisir de la surpri-
se et du contraste; on conseille de ne
plus contraindre la nature en conservant
aux arbres leurs formes propres (Capa-
bility Brown), les allées sont sinueuses
et la ligne droite est proscrite. Sous I'in-
fluence de Brown, on bannit des jardins
tout ce qui semble cultivé par la main de
I'homme, notamment les fleurs. Le rap-
port au temps, a la longue durée, alors
objet d'une réflexion philosophique, est
parfois évoqué par la présence de
ruines, de grottes au cceur des parcs.

La réaction ne tarde pas 2 se faire sentir
au xix° siecle. Certains vont pratiquer,
comme en architecture, le mélange des
styles du passé; le sens des structures
cotoie I'emploi de la couleur lié aux
curiosités nouvelles pour les fleurs exo-
tiques comme au développement des
pigments industriels et aux travaux
scientifiques du professeur Chevreul .
Cest alors I'apogée, dans les grands
parcs, de la mosaiculture, ces massifs de
fleurs exotiques cultivées en serre et
ensuite groupées selon des motifs géo-
métriques. D’'autres, comme Frederick
Law Olmsted aux Etats-Unis ou Edouard

André en France font au contraire partie
des “improvers” ces « paysagistes qui
souhaitent améliorer la nature », tout en
lui accordant plus de liberté, sans toute-
fois pratiquer le style de Brown, jugé
trop « systématique » ¥

Au tournant du xx° siecle, des archi-
tectes-paysagistes comme  William
Robinson (1838-1935) et Gertrude
Jekyll (1843-1932) vont porter un nou-
veau regard sur I'art des jardins. Créa-
teurs, ils propagent leurs idées, y com-
pris chez les amateurs, au travers d’ou-
vrages et d'une revue, The Garden.
Robinson, dans The Wild Garden.
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Vue des carrés saphir et ivoire du potager ac-en-c."el, juiﬁr 1997.

Les choux tiges du carré grenat, octobre 1996,
Jardin potager du chiteau de Bosmelet.

Jardin potager du chiteau de Bosmelet.

dénonce la mosaiculture, souhaitant le
retour des plantes vivaces ; il prone I'uti-
lisation des plantes exotiques, mais en
masse, pour les naturaliser. Jekyll lui
emboite le pas, conciliant la liberté des
vivaces et les effets de couleurs et de
formes que lui suggéraient sa formation
de peintre.

On retrouve au bois des Moutiers ces
influences diverses. Guillaume Mallet,
crée au début du xx° siécle un parc
autour de la maison qu'il commande en
1898 a Sir Edwin Luytens, jeune archi-
tecte du mouvement Arts and Craft. II
connait parfaitement I'art des jardins, et



Le carré grenat du potager arc-en-ciel, juillet 1997.

Jardin potager du chateau de Bosmelet.

Le carré ambre du potager arc-en-ciel, septembre 1996.
Jardin potager du chateau de Bosmelet.

il est possible, grice aux ouvrages anno-
tés de sa bibliotheque et a quelques
lettres, de déterminer quelles influences
ont présidées a ses choix.

Ainsi, Gertrude Jekyll, qui travaillait fré-
quemment avec Luytens depuis 1889, a
donné quelques conseils pour les Mou-

tiers. Agée, elle n'est jamais venue 2
Varengeville, mais ses ouvrages €taient
une référence pour Guillaume Mallet, en
particulier Wood and Garden et Colour
in the flower garden °'. Ainsi, comme le
note Robert Mallet *, la plantation d’aza-
lées de chine par son grand-pere est
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directement inspirée de trois pages de
Jekyll”, célebre pour ses étendues
monochromes. Par ailleurs, Lutyens
écrit 2 son commanditaire le 16 aofit
1898

« cher Monsieur Mallet,

les livres recommandés par Mrs Robin-
son sont les sutvants [...]. Mais, s'il
vous plait, soyez prudent avec les coni-
Jeres- nous sommes tous passes ici par
celte phase et nous le regrettons- ils
grandissent et modifient tout le carac-
tere d'une campagne [...] ¥, »
Pourtant, quel que soit I'héritage dii a
Jekyll et méme 2 Robinson (une partie
du Bois des Moutiers ne se nomme-t-il
pas le « jardin sauvage " »?), d'autres
ouvrages ont aidé Guillaume Mallet a
concevoir son jardin. Pétri de culture
humaniste, il connaissait Le songe de
Poliphile (1499) et a peut-étre a-t-il
voulu rappeler dans la succession de jar-
dins qui entourent la maison le parcours
initiatique du héros qui, a la recherche
de sa compagne Polia, traverse des jar-
dins riches de symboles. Il s'est, en
outre, beaucoup inspiré de I'ouvrage
Arts out of Doors, publié par Mrs
Schuyer Van Rensselaeer, disciple de
Frederick Law Olmsted.

Lorsqu'on étudie ce parc, il ne faut
cependant pas sans tenir aux seules
influences écrites. La peinture, qu'elle
soit ancienne (Poussin, Le Lorrain) ou
contemporaine (préraphaélite) joua un
role déterminant dans la conception du
jardin ; les voyages de Guillaume Mallet,
notamment en Italie, et la possibilité,
toute récente, de ramener des plantes du
Japon achévent de donner a ce lieu son
charme si particulier.

Malgré I'importance des documents
écrits dans I'art des jardins, ils ne sau-
raient, seuls, suffire a reconstituer un
parc ancien. En revanche, I'analyse des
plans, des textes, et de l'iconographie
combinée avec I'archéologie peut don-
ner des résultats remarquables, comme
2 Pompéi, o I'on reconstitue actuelle-
ment les jardins antiques non seulement
dans leurs formes, mais encore dans les



essences employées, le décor utilisé,
etc..

Au chiteau de Bosmelet, seule subsistait
la forme du potager: les deux allées et le
bassin; c’est la, pres des quatre mixed-
border réalisées par le paysagiste Louis
Benech en 1996, que Laurence de Bos-
melet a installé son « jardin potager arc
en ciel » Elle explique sa démarche
dans un document a destination des visi-
teurs: « une promenade dans ce jardin
potager vous permet de retrouver les
légumes et fruits de votre enfance tels
que les haricots, oignons, échalotes,
pommes de terre, fraises, framboises,
cassis, groseilles, poires, pommes,
prunes, et de redécouvrir les diffe-
rentes fonctions du potager d'un chi-
teau du xvir siecle (les légumes et
JSruils pour manger, les plantes aroma-
tiques et les herbes médicinales pour
soigner, les fleurs a couper pour la
décoration florale du chéteau, la pépi-
niere pour assurer les nouvelles plan-
lations, de rénovation du parc...).
Enfin, vous pouvez identifier de nom-
breuses plantes de collection qui
apportent un éclat de fantaisie contro-
lée dans cel espace aux structures
Jrappées de I'équilibre ordonnancé de
la tradition classique. »

Notes:
1. de l'italien « pittore », peintre.
2. Chevreul (Eugene), La loi du contras-
te simultané des couleurs et ses applica-
tions et de I'assortiment des objets colo-
rés considéré d’apres cette loi, 1839,
3. Depuis Loudon (1783-1843), on cri-
tique la composition des jardins de
Brown, procédant par simple juxtaposi-
tion: des arbres isolés, des bosquets, des
allées serpentant le long d’une rivitre
sinueuse. Lensemble parait inerte,
dénué du mouvement qui donne la vie.
4. Robinson William, The wild garden (le
jardin sauvage), Londres, John Murray,
1895.
5. Jekyll Gertrude, Colour in the flower
garden, London Country life, 1908 edi-
tion francaise: Couleurs et jardins,
Paris, Herscher, 1988.

Mallet Robert, Renaissance d'un parc
7. Jekyll Gertrude, Wood and Garden:
notes and thoughts, practical and criti-
cal, of a working amateur, London, Long-
mans, Green, 1899,
8. Mallet Robert, Renaissance d'un parc;
lettre de E.L lutyens 4 Guillaume Mallet
du 16 aotit 1898 (archives familiales).
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ABBAVE DAOULAS

Exposition
'du 2 mai au 4 novembre 2001

“Pirates et Flibustiers”

Abordages sanglants, pillages, orgies. tortures, d'oll vient que ces Pirates

‘et Flibustiers aient pu nourrir tant de récits, tant de nostalgie? Des brutes

féraces, sans doute; mais des révoltés aussi, imaginant de recommencer
Ie travail de a création: ces redoutables forbans révaient de paradis. Cette
exposition est 1a plus granue ]ama:s prupusés sur ce theme et sera pré-
sentée au musée de la Marine & Paris du 16 janvier au 13 mai 2002

Le Fonds ancien et local de Dieppe s'est associé & cette aventure en pré-
tant trois ceuvres

- le globe de Bardin fin xvir siécle

- Ie traité d'hydrograhie de Jean Guérard xu sigcle

- la copie photographique fin x sigcle du portulan de Pierre Descellier
X siecle,

Notre Conservateur du Chateau-musée de Dieppe M. Pierre Ickowicz a
egalement participé a |'écriture du catalogue de I'exposition.
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Merci a2 Robert de Bosmelet,
Robert Mallet et Antoine Bou-
chayer-Mallet pour leur précieu-
se collaboration.

Une invitation a parcourir
ces jardins... un ouvrage a
la main ?

Jardin Potager Arc-en-ciel
Chéiteau de Bosmelet

76 720 Auffay

tel : 02 35 32 81 07

Email : BOSMELET@libertysurf.fr
http://www.chateau-de-bosmelet.fr
ouverture en 2001: juillet et
aofit: tous les jours de 13h 2
19h; juin et septembre: vendre-
dis, samedis, dimanches et jours
fériés.

Parc floral des Moutiers
76119 Varengeville-sur-Mer.
Ouverture du 15 mars au
15 novembre de 10h 2 12h et
14h a 18h. Promenades autori-
sées de 10h a 20 h de mai 2 sep-
tembre.

tel : 02 35 85 10 02
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